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PALABRAS DEL DIRECTOR

Como ya es habitual, la revista electronica Thélos, de la Facul-
tad de Humanidades y Tecnologias de la Comunicacién Social
de nuestra corporacion de educacion superior -en su version
volumen 18-, ya se encuentra en el ciberespacio, a disposicion
deloslectores y las lectoras interesados. La publicacion se com-
promete a divulgar y poner en renovado valor la adquisicion
cognitiva de algunas areas cientificas, de ciencias sociales, de
humanidades o de una técnica determinada. En este namero,
el lector o lectora se encontrard gratamente con el articulo del
académico Aldo Ocampo Gonzalez, del Centro de Estudios
Latinoamericanos de Educacién Inclusiva (CELEI), de Santiago
de Chile, titulado Educacién inclusiva: una imagen flotante y
performativa, en el cual analiza la imagen que se ha creado
de esta nueva forma educativa en la cultura contemporanea,
enfatizando en que generalmente se ha desfigurado el universo
de atributos que realmente engloba esta nueva corriente educa-
tiva, principalmente debido a una asociaciéon de la misma con
imagenes falsificadas, matizadas de prejuicios e imbricadas
de lo politico, para arribar a la difusién de imagenes sobre el
tema con una adecuada carga de deconstruccion de los matices
mencionados.

Enseguida, nuestro medio comunicacional se engolosina con
un homenaje poético y cultural para conmemorar la celebracion
del Dia de la Poesia 2024, que en esta ocasion toma como eje la
reminiscencia de la obra poética de la destacada poetisa chilena
Azucena Caballero Herrera (1933-2016), fundadora ademas de
los talleres literarios Letras94, Clepsidra y Daguerrotipo. La
actividad consisti6 en la lectura de diferentes obras literarias y
la presentacion de musica en vivo, con integrantes del conjunto
folclorico Renacer, de la Universidad Tecnoldgica Metropolita-
na. Tras las palabras del director de la presente revista y amigo
personal de la fallecida poetisa, el doctor Zenobio Saldivia

1.UTEM celebra el Dia de la Poesia. Recuperado de: https://noticias.utem.cl/2024/03/15/
utem-celebra-dia-de-la-poesia-con-recitales-y-actividades/.
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Maldonado, en que da cuenta del estilo y de las caracteristicas
de la poesia de Caballero Herrera, se dio inicio a una ronda de
lecturas poéticas. Asi, por ejemplo, la académica de la UTEM
y editora de la revista Thélos, Mariela Ferrada Cubillos, lee
algunos poemas selectos de la homenajeada poetisa, después
de lo cual se concluye con una presentacién de un video con
la propia Azucena recitando; a su vez, el director del Depar-
tamento de Humanidades, Zenobio Saldivia Maldonado, y el
poeta y escritor autodidacta Gabriel Velozo Gajardo también
dieron lectura de algunos de sus poemas, que el lector o lectora
encontrara en este ndamero.

También el destacado poeta y pintor chileno contemporaneo
Adolfo Val nos ofrece en este nadmero una seleccion de sus
principales poemas, titulada Poemas de vida.

Por tanto, estamos seguros de que esta fiesta poética, al alero
de la Facultad de Humanidades y Tecnologias de la Comunica-
cion Social, dirigida por la decana, Julia Cerda, llenara de gozo
a los espiritus sensibles que se acerquen a leer estos trabajos
seleccionados para el presente volumen 18 de nuestra ya vein-
teafera revista.

El Director
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Resumen

En este trabajo exploro, de forma preliminar, las atribuciones
performativas y flotantes de las imagenes de la educacion inclu-
siva. En efecto, se constata que la profundidad subyacente a esta
tension, nos revela un excesivo patron de reproduccion de ima-
genes limitadas para adoptar las potenciales vias de visualizacion
de sus problemas. Otro interrogante critico gira en torno a como
se construyen las imagenes de lo inclusivo. El problema es que
parte del orden de aparicion de sus formas, opera en referencia
a una superficie de inscripcién falsificada, esto es, un disposi-
tivo de produccién de apariencias que desvirtdan los atributos
sensibles de sus singulares dispositivos visuales. La pregunta
acerca de como visualizar la multiplicidad de problemas que
configuran parte sustantiva del universo analitico de este campo,
reconoce que un modo de ver es, sin duda alguna, una manera
singular de relacionarnos con una multiplicidad de imagenes,
las que encarnan desconocidas modalidades de dispositivos de
pensamiento. Una de las tareas imagético-visuales que enfrenta
la educacion inclusiva es de orden politica, esto es, desorganizar
la trama de ordenamientos visuales y formas de control que
cooptan los modos de ver. Ella misma configura un sensorium
especifico, que no es otra cosa que, la reestructuraciéon del campo
delo sensible en rechazo a un cambio fugaz en la articulacién de
sus formas de creacion. El trabajo concluye identificando que la
performance imagética de la inclusiéon acontece en un trayecto
de indeterminacion, cuya potencia reside en el propio trabajo
de configuracion, el que, sin lugar a duda es abierto. Su poder
se despliega cuando se desplaza o disloca cualquier modalidad
de falsificacién o engafio visual tradicionalmente sancionado
entre sus practicantes y, especialmente, a nivel de su consciencia
explicativa. El estudio de la naturaleza performativa de las ima-
genes de lo inclusivo es la comprension de los mecanismos de
formacion, o expresado de forma coloquial: como se construyen
dichas imagenes. La sustancia de su epistemologia visual se ex-
presa en la concrecidon de un pensamiento sensible que nos diga
cémo se forma su potencia imagética para producir un mundo
otro que le sea especifico.

PALABRAS CLAVE

imagenes,
performatividad,
régimen de
representacion,
fractura de lo
sensible, educacion
inclusiva
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Abstract

In this work, I preliminarily explore the performative and floating
attributions of images of inclusive education. In fact, it is confir-
med that the depth underlying this tension reveals an excessive
pattern of reproduction of limited images to adopt the potential
ways of visualization of its problems. Another critical question
revolves around how images of inclusiveness are constructed.
The problem is that part of the order of appearance of its forms
operates in reference to a counterfeit inscription surface, that
is, a device for the production of appearances that distort the
sensitive attributes of its unique visual devices. The question
about how to visualize the multiplicity of problems that make
up a substantive part of the analytical universe of this field, re-
cognizes that a way of seeing is, without a doubt, a unique way
of relating to a multiplicity of images, which embody unknown
modalities of thinking devices. One of the imagistic-visual tasks
that inclusive education faces is political, that is, disorganizing
the web of visual arrangements and forms of control that co-opt
ways of seeing. It itself configures a specific sensorium that is
nothing other than the restructuring of the field of the sensible,
in rejection of a fleeting change in the articulation of its forms
of creation. The work concludes by identifying that the image
performance of inclusion occurs in a path of indetermination,
whose power resides in the configuration work itself, which,
without a doubt, is open. Its power is deployed when it displa-
ces or dislocates any form of falsification or visual deception
traditionally sanctioned among its practitioners and, especially,
at the level of its explanatory consciousness. The study of the
performative nature of images of the inclusive is the understan-
ding of the mechanisms of formation or expressed colloquially:
how these images are constructed. The substance of its visual
epistemology is expressed in the concretion of a sensitive thought
that tells us how its image power is formed to produce another
world that is specific to it.

KEYS WORDS

Images,
performativity,
representation
regime, fracture
of the sensible,
inclusive
education
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INTRODUCCION

Analitica y metodolégicamente, el interrogante acerca de como
aparecen y/o se construyen las imagenes de la inclusion, sin
duda alguna, nos dirige nuevamente hacia la obra de la doctora
en Filosofia, Andrea Soto Calderdn’, quien, fuertemente influ-
enciada por el legado politico-estético de Ranciere (2019), nos
ofrece un marco para responder a esta pregunta, cuya respuesta
de orden provisional habita en lo que ella denomina superfi-
cies. Estas son superficies en friccion. En particular, se trata de
responder a otro interrogante: ;cOmo se articula la capacidad
de sus practicantes para producir las imagenes de lo inclusivo?,
;como se controlan los efectos de dichas imagenes? Tal como
he sostenido en trabajos anteriores, la relevancia de la contribu-
cion de Soto (2020; 2022) a la comprension y/o redefinicion del
problema semiotico y visual de la educacion inclusiva, es crucial.
Para la autora chilena, residente en Barcelona, la capacidad de
emergencia y propagacion de las imagenes encuentra una alta
fertilidad en torno a la nocién de superficie. Quien, ademas,
sefnala que la imaginacién es, siempre, material.

Mi interés en el estudio de las imagenes de lo inclusivo se
remonta hace mas de doce afios, cuando dedicaba gran parte
de mi dia a dia a la formacion de futuros profesores, especifi-
camente, maestros de educacién primaria con especialidad
en educacion inclusiva y maestros de educacion secundaria
en la seccidn de artes visuales. En dicho periodo, comencé a
observar un aparato de tergiversacion de sus signos y disposi-
tivos imagéticos cuya referencialidad —de caracter pseudo—, no
lograba recuperar la sustancia critica y la sensibilidad real que
este género académico promueve. En efecto, son imagenes que

1. Las reflexiones que presento en esta oportunidad, se inspiran en el legado de Soto
(2020; 2022), cuyo pensamiento y obra es clave para explorar las relaciones estéticas,
politicas y imagéticas de la educacion inclusiva. Es por ello, que, su contribucion
intelectual es recuperada intensamente en este manuscrito, junto al de Mieke Bal
y Jacques Ranciére.
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desvirtian, enturbian y/o contaminan —a través de singulares
mecanismos de asimilacion visual—la capacidad de diferenci-
acion radical de las apariencias y sus respectivos regimenes de
representacion, que habitualmente son utilizados para vincular
o albergar un determinado fenémeno en un singular dispos-
itivo imagético. Esto devela algo mayor: la incapacidad de las
supuestas imagenes de lo inclusivo para albergar los problemas
que dicen significar. La profundidad subyacente a esta tension
nos revela un excesivo patrén de reproduccion de imagenes
limitadas para adoptar las potenciales vias de visualizacion de
sus problemas. Otro interrogante critico que profeso en relacion
con los problemas visuales del campo, gira en torno a como se
construyen las imagenes de lo inclusivo.

El problema es que parte del orden de aparicion de sus formas
opera en referencia a una superficie de inscripcion falsificada, esto
es, un dispositivo de produccién de apariencias que desvirtian
los atributos sensibles de sus singulares dispositivos visuales.
Por tanto, la interaccion entre apariencia y verdad confirma una
relacidn inequivoca, inexacta y manipulada intencionalmente
para que sus cualidades visuales no informen al mundo sobre
la complejidad de los problemas de andlisis que se amalgaman
en lo mas profundo de su corazon. En efecto, si las superficies
presentan la capacidad de fortalecer aquello que aparece, en-
tonces, es aqui, donde se confirma una superficie de falsificacion
que induce a mdltiples errores, sesgos e inconsistencias. De este
modo, se reproducen inconsistencias que se tornan verdaderas
y de alta aceptabilidad entre sus practicantes. Lo que se san-
ciona como verdad al interior del territorio indexado a través
del sintagma educacion inclusiva, mayoritariamente, puede ser
leido a través de la nocién bourdesiana de doxa. Estamos en
presencia de imagenes que experimentan una profunda inca-
pacidad para mostrarse tal como son y, con ello, revelarnos sus
secretos. No debemos “desestimar el poder de las apariencias,
de las opiniones a las que las verdades se adhieren y de las que
ellas también emergen” (Soto, 2020, p. 124).

La educacion inclusiva, en tanto epistemologia visual, debe
informarnos acerca de las condiciones y de las cualidades
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definitorias de su naturaleza visual, develando cémo aparecen
sus imagenes y como sus fendémenos experimentan la capaci-
dad de estar expuestos. “La nocién de apariencia no es algo
que se opone a lo real, no a lo verdadero, sino que forma parte
de su constitucion. Es un instante de disparidad, asimetria, de
litigio, un intervalo que permite otra tensiéon” (Soto, 2020, p.
125). En efecto, “las imagenes no tienen que estar sujetas a lo
que representan ni rendir cuentas a lo que se considera lo real,
sino atender a los tejidos de lo real que ellas son capaces de con-
struir” (p. 41). Esta es una de sus tareas criticas mas relevantes.
Una estética del disenso es una invitacion para replantear los
desempeios epistemologicos sobre “el arte, la politica, la filo-
sofia y sus interrelaciones” (Corcoran, 2019, p. 12).

EL CARACTER FLOJANTE DE LAS IMAGENES
DE LA EDUCACION INCLUSIVA

La afirmacion: las imagenes de la educacion inclusiva son flo-
tantes® (Ocampo, 2021; 2022) devela parte sustantiva de sus
operaciones metodoldgicas y/o politicas.

Lo politico de esta afirmacion se juega en la desarticulacion
de un dispositivo estratégico que fija la mirada sobre un
determinado punto: una estrategia que da forma y define lo
que puede ser visto y también lo que queda fuera de la vista
(Soto, 2020, p. 115).

Esta tarea es la base de lo que Soto (2022) denomina “desha-
bituar la mirada”, o en palabras de Foucault (1984), desplegar
una mirada recelosa respecto de cada uno de los fendmenos
con los que interactuamos. Tales operaciones acontecen en la

2. En dicha oportunidad observé el caracter flotante de las imagenes de la
inclusion en proximidad a las propiedades de definicion de la politica del
ver que profesa este género. Es mds, sus imagenes se mueven, flotan, mutan
y se transponen rapidamente de un contexto a otro sin una destinacion
prefijada intencionalmente.
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fractura de lo visible a nivel simbélico, es una invitaciéon para
desconfiar de las apariencias. Deshabituar es una invitacién
para desarmar los usos normativos que cooptan la diferencia
radical que porta cada modo singular-existencial de lo humano.
No olvidemos que, epistemoldgica, ontoldgica y visualmente,
la educacién inclusiva devela sus secretos mas intimos en el
registro de la heterogeneidad radical.

Deshabituar la mirada es una invitaciéon a desconfiar de las
apariencias. Ello constituye una tarea critica central en el es-
tudio de los mecanismos de visualizacién de sus fenémenos.
En efecto, parte significativa del legado proporcionado por el
régimen normocéntrico de la diferencia y la alteridad, confirma
lanecesidad de aprender a “interferir los flujos ininterrumpidos
de aquel continuo que se presenta como realidad” (Soto, 2022,
p. 41). Es una forma de alteracién del régimen de significacion
y de presentacion de lo sensible, un cuestionamiento a cdmo
vemos o, mejor dicho, como visualizamos la multiplicidad de
fendmenos de la educacion inclusiva. Se trata aqui, de subvertir
nuestras rutinas visuales. Ahora bien, queda la pregunta: ;como
se define y/o compone la estructura imagética de la educacion
inclusiva? Este territorio de andlisis presenta una significativa
obstruccién en cuanto a sus condiciones de ver y a las modali-
dades para que cada uno de sus fendmenos puedan ser vistos.
En efecto, agrega Soto (2022, p. 42), que “las imagenes son
siempre significados que se estan haciendo a través de superfi-
cies, atravesadas y constituidas por sus accidentes”. Esto exige
que aclaremos qué entendemos por visualidad de la educacién
inclusiva. Este es otro de sus dilemas definitorios particulares.

En un recorrido escueto ofrecido por Bal (2021), sostendré que,
es el Ambito visual el que conecta a la educacion inclusiva con
el andlisis cultural. El problema es aqui metodolégico, esto es,
coémo visualizar la multiplicidad de problemas que configuran
parte sustantiva del universo visual y analitico de este campo,
asi como el tipo de memoria cultural especifica que despierta
al interpretar y/o significar cada uno de sus nucleos problémi-
cos. Cada fendémeno de andlisis activa una tarea especifica de
la memoria cultural, cuya tarea rellena la comprension que
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hacemos de cada uno de sus significados de orden emocionales,
ideolégicos, politicos, preferentemente. Cada uno de ellos, son
claves para lograr el sentido de alteracion y audibilidad que
encarna el propio sintagma. Cuando estudiamos visualmente
los fendmenos de la educacién inclusiva reconocemos que su
“objeto consiste en cosas que podemos ver o cuya existencia y
funcionamiento estdn ligados a su visibilidad; cosas que tienen
una visualidad particular o una cualidad visual que aglutina las
constituyentes sociales que interactian con ellas” (Bal, 2021,
pp. 142-143). Es, por esta razdn, que el ejercicio de aprender a
visualizar cada uno de sus nucleos de andlisis focaliza en lo
que Bal (2021) nombra como “vida social de las cosas visibles”.

El caracter flotante de las imagenes de la educacién inclusiva
puede leerse en términos de una propiedad analitico-met-
odologica, cuya tarea, entre muchas otras, tiende a normar
y/o restringir los modos de focalizacion de cada fendmeno,
distanciandose de la mirada como atributo universal y, por
consiguiente, a la matriz de individualismos-esencialismos.
Este es, el uso renacentista del estudio de la mirada, una in-
terpretacion que confirma la atribucion de alteridad ilustrada
que es reducida a una relacién cosmopolitista con el Otro. Cada
una de estas tensiones y/o convenciones visuales inciden en
nuestros modos de ver. Un modo de ver es, sin duda alguna,
una manera singular de relacionarnos con una multiplicidad
de imagenes, las que encarnan desconocidas modalidades de
dispositivos de pensamiento. Una de las tareas imagético-vi-
suales que enfrenta la educacién inclusiva es de orden politica,
esto es, desorganizar la trama de ordenamientos visuales y
formas de control que cooptan los modos de ver. Este atributo
es clave para desinstitucionalizar los modos de ver que este
campo recepciona a través de la fuerza del humanismo clasico
y sus predicamentos ontoldgicos asociados. Lo que controla
lo que vemos es la apariencia y el régimen interpretativo pro-
porcionado por el esencialismo, una empresa que reza a favor
de la cristalizacion de un orden de lo visible que es altamente
fértil para que la 16gica del mimetismo coercitivo haga lo suyo
con fuerza. ;JQué implica tomar a la visualidad como punto de



EDUCACION INCLUSIVA: UNA IMAGEN FLOTANTE Y PERFORMATIVA 27

partida en la comprension de los problemas de analisis de la
educacion inclusiva? Cada fenémeno devela la fuerza de un
singular evento visual. Cada encuadre o recorte de la mirada
se encuentra cargada de afectos.

Las obstrucciones visuales del régimen normocéntrico de la
diferencia nos revelan sus secretos mas intimos, esto es, de-
scribir las cualidades internas de un determinado fenémeno
desde la consolidacién de un punto de vista determinado,
consecuencia de un efecto ideoldgico de orden estratégico, mas
que de una atribucion visual de orden natural. Lo espinoso del
estudio visual de la educacion inclusiva es el reconocimiento
de la coexistencia de diversas clases de regimenes visuales —
muchos de ellos, hacen parte de regimenes ontolégicos prefab-
ricados—. Esta premisa, sin duda alguna, no tiene la pretension
de enturbiar el argumento indicativo a favor de aprender a
encontrar las formas visuales y/o representativas especificas
de este dominio de analisis. El marcador de analisis referido a
lo especifico, se abre a la creacion de un sensorium especifico,
que no es otra cosa que la reestructuracién del campo de lo
sensible, en rechazo a un cambio fugaz en la articulacién de
sus formas de creacion. “Esto que podria parecer una obviedad
resulta fundamental para dejar de responsabilizar a los aparatos
de la automatizacién del punto de vista y de la homogeneidad
de la mirada” (Soto, 2020, p. 116). La tarea es, aqui, develar la
potencia de los modos de funcionamiento de sus imagenes y
registros visuales. La dificultad del excesivo perspectivismo es
consagrada por la advocacion propia de la normatividad. Es en
ello donde se despliega el poder de cada imagen.

El poder flotante de las imagenes, a juicio de Soto (2020), de-
spliega su potencia en la operacion que destruye la fijeza de la
mirada, el excesivo interés del régimen oculocentrista que es
propiedad sustantiva del régimen normocéntrico de la difer-
encia. Este poder se juega en el acto de fijar un punto —aconte-
cimiento— sobre el cual inducir la mirada y, con ello, focalizar
sobre una singular atribucion de andlisis. Esta es lal6gica de la
legitimidad de fijar un anico punto de vista, es la organica de
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las monoepistemoldgicas® y de las formas normocéntricas del
ver, cuya empresa cognitiva controla el campo visual y prede-
termina el locus de accidon/enunciacion del observador, quien
convierte a lo observado en una suerte de objetualizacidn,
restandole la potencia de su actancia. Cuando el sujeto es ob-
jetualizado prolifera una pragmadtica epistemolédgica centrada
en la abyeccion. Ontoldgicamente, esta es la actividad de las
entidades discretas que inauguran una cultura visual de la
normalizacion y de la doscilizacion de la alteridad radical que
subyace en cada uno de nosotros. La fijeza de un punto de mira
es la génesis de lo que Foucault (2001) y Deleuze (1999) describen
como sociedades disciplinarias y de control, en cuyo corazdn se
alberga la nocién de pandptico. Este esquema disciplinario es
clave en la consagracion de las perspectivas esencialistas y, en
especial, del paradigma biomédico que funda parte sustantiva
de la educacion especial, el que imputa un

[...] control generalizado de los cuerpos, a través de la visi-
bilidad de un Ginico punto de vista, es posible instaurar este
nuevo sistema de disciplina porque ya se ha realizado una
organizacidn social previa que es la de fijar un punto de vista,
mantener la disciplinar a través de un sistema de visibilidad
(Soto, 2020, p. 117).

La educacién inclusiva ontopoliticamente se enfrenta no solo
a la desarticulacién universal de la mente responsable de la
produccion de diversas clases de binarismos y, muy especial-
mente, de manipular el poder de la multiplicidad. La norma-
tividad visual con la que se examinan y, por consiguiente, se
visualizan los nticleos problémicos de la educacidn inclusiva,
encarnan su poder a través de la “instauracién de una idea
especifica de horizonte” (Soto, 2020, p. 117). El llamamiento
es, entonces, emancipar el gran ojo cultural sobredeterminado
que condiciona nuestras formas de mirar la singularidad de
determinados problemas de andlisis y formas explicativas de
lo humano. Este ojo instaura una forma particular de imaginar

3. 0, en su defecto, epistemologias monomentales o monotopicas.
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el mundo y sus procesos educativos (Chow, 2006; Bowman,
2010). Las cualidades visuales de 1a educacion inclusiva actiian
en términos de puntos de fuga.

¢Como se establece el acto de mirar en el contextualismo epistémi-
coy ontoldgico de la educacién inclusiva? En primer lugar, este
género requiere que sus practicantes y, muy especialmente, sus
fenémenos, alteren el espacio psicofisioldgico para reducir el
piso edipizador de cualquier tecnologia de homogeneidad. En
segundo lugar, cabe recuperar el sentido de alteratividad de sus
imagenes, las que se producen sin cesar. Estas, nunca dejan de
actuar. Es, en ello, donde estas despliegan su fuerza subversiva.
Comparto la premisa de Soto (2023) —junto a muchas otras—,
respecto de la capacidad de las imagenes para resistir a un pre-
sente evanescente y, muy especialmente, observo la capacidad
de estas para resistir junto a nosotros y reexistir en ellas. La
fuerza performativa de las imagenes de la educacion inclusiva
se juega en la capacidad de estas para producir pensamiento.
¢Qué cualidades encarna dicha invocacién? El gran problema que
enfrenta la educacion inclusiva a través del atravesamiento de
su ojo culturalmente sobre determinado es liberar las imagenes
que oscurecen y/o contaminan los atributos de definicion mas
profundos del campo. Es més, dicha circunscripcion intelectual
debe aprender a desprogramar parte significativa de la memoria
epistémicay cultural que ha sido capturada por la imaginacién
binaria y esencialista responsable de controlar estratégicamente
la fuerza de la multiplicidad. Necesitamos desprogramar para
desautorizar criticamente las modalidades del reparto de lo
sensible, que es donde se juega, parte de la tarea estética de
la educacion inclusiva. ;COmo se expresan sus imagenes que
poseen la capacidad de desbordar el aparato sensible instituido
por el régimen normocéntrico de la diferencia para justificar los
propositos sociopoliticos de lo inclusivo? El poder flotante de
sus imagenes se expresa en la liberacion de puntos de sujecion
de la potencia visual de sus fendmenos. Para ello, es necesario
establecer, tal como sugiere Soto (2020), una relacién material
con las imagenes. ;Qué quiere decir esto? Es un llamamiento a
la experimentacion de la mirada, pero, también, una invitaciéon a



30 ‘

Aldo Ocampo Gonzdlez

reconocer las cualidades de las superficies de las que proliferan
determinadas expresiones imagéticas, las que acontecen en el
registro de un aparato de diferenciacion radical de las apari-
encias. Las superficies confirman un atributo metodoldgico
crucial en la formacion de las imagenes de lo inclusivo, cuya
potencia se expresa en términos de una “superficie de conver-
sacion en donde la formacion y la transformacién acontecen”
(Soto, 2020, p. 124).

El caricter flotante de las imagenes de lo inclusivo nos exige
que aprendamos a reconocer y a documentar como acceder
para recuperar su diversidad imaginal. Tal como he sostenido en
trabajos anteriores, la excesiva sobreutilizacion de las mismas
imagenes para pensar a través de ellas, confirma que, parte de
los problemas de este género, no sélo pueden reducirse al efecto
intencionado de control imaginal, sino que, ante todo, producir
un alto grado de efectividad a través de recursos que inicamente
contaminan sus dimensiones intencionales, representativas y
simbolicas. Sus imagenes en uso enflaquecen los atributos de
produccion de la vida sensible a la que nos conduce este territo-
rio. Incluso, confirma una incapacidad mayor: esto es, como sus
imagenes y su respectiva politica imaginal contribuyen a rescatar
y legitimar otros modos de subjetivacion, cuando el poder de
subyugacion de la mirada y de la representacion/significacion
de lo normativo controla buena parte de sus dimensiones de
constitucion/regulacion. Las imagenes de lo inclusivo no sélo
tergiversan sus propositos analiticos y ontopoliticos, sino que,
despliegan un efecto de penetracion sin precedentes de la mirada
que todo lo norma. Sus potencialidades de transmutacion se
juegan en lo gris, esto es, aquello que ha sido olvidado, rechaz-
ado, condenado a una zona espuria. Esta tarea exige desplegar
un singular anatema imagético.

En efecto, tal invocacién sugiere que aprendamos a “criar ima-
genes que tengan la capacidad de fisurar la creencia que se ha
formado a través de un arduo trabajo de borrado” (Soto, 2022, p.
45), preferentemente, por parte de una cultura epistémica que
nace engafiada y produce multiples formas de engafios entre
sus practicantes. Esta es la cultura epistémica del mainstream
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de lo inclusivo, aquella que toma a la educacién inclusiva como
educacion especial, incurriendo en la reproduccién de su prin-
cipal fallo genealdgico, especialmente cuando el llamamiento
que imputa este género académico es hacia la creacién de
otras formas de existencias criticas. Tal afirmaciéon confirma
que, el estudio académico de lo inclusivo, especificamente, su
comprension epistemoldgica —una de mis principales pasiones
académicas— encuentra su potencia en la produccién de otras
formas de conocimiento —de ahi, su naturaleza postdisciplinar—y
pensamiento sensible. Esto es, en donde se juegan los propdsitos
de lo inclusivo. La educacién inclusiva es, desde mi posicion
teodrica y politica, un campo tedrico, un modo de conocimien-
to y un dispositivo de transformacion de la realidad. En otras
palabras, un sensible heterogéneo.

Otra de las tareas que enfrenta este campo, nos invita a la
creacion de herramientas criticas que nos permitan intervenir
activamente en la superficie sensible que esta busca alterar. La
superficie, en términos analitico-metodoldgicos, desempeiia
un papel central en el estudio de las imagenes, puesto que es
concebida en términos de un espacio de aparicion, una friccion
que posibilita la emergencia de otras modalidades imagéticas.
La intervencion que despliega el género intelectual llamado
educacidn inclusiva en la superficie sensible sobre la que se
estructuran sus problemas de analisis, enfrenta el reto de activar
otras modalidades y/o flujos deseantes. Su trabajo acontece en
torno a una materialidad espectral cuya forma acontecimental
se despliega en torno a multiples capas de resonancias. Es, a
través de la fuerza imputada por la materialidad espectral, que
el efecto de la metafora del engafiador-engafiado se destruye. La
educacidn inclusiva encuentra sus modalidades existenciales a
través de la emergencia de desconocidas formas de seduccion
sensibles. Se trata, entonces, de articular diversos modos de
subversion de la experiencia de sus practicantes.
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La epistemologia de la educacion inclusiva“ es la creaciéon de un
desconocido pensamiento sensible. Queda, ademas, pendiente
develar los modos de representacion y simbolizacion que este
género crea. Con estos propdsitos en mente, creo, en parte,
podremos destruir la estandarizacion de las imagenes que se
emplean para justificar las tareas y/o los procedimientos de lo
inclusivo convertidos en operadores claves de concientizaciéon
y/o sensibilizacion del sistema-mundo que habitamos. El trabajo
imaginal es un trabajo experimental. Sumado a ello, prolifera
la tarea de interrogar “las reglas que delimitan formalmente el
poder han de ir acompafiadas de los efectos de verdad que ese
poder produce” (Soto, 2022, p. 56).

Finalmente, quisiera sostener que, parte de las tareas criticas
mads apremiantes que enfrenta la educacion inclusiva en el es-
tudio de sus cualidades visuales, apelan a una ruptura del orden
simbdlico, lo que en palabras de Ranciere (2019), se expresa en
torno a la ruptura simbolica que es concebida en términos de
acontecimiento simbdlico, esto es, una fuerza que irrumpe la
realidad y nuestros significantes, dirigiéndonos hacia rumbos
desconocidos. La singularidad del acontecimiento simbdli-
co despliega su potencial en la sucesiéon de un determinado
simbolo y, es esto, lo que inscribe la fuerza analitica en el es-
pectador ideal. Esta vision plantea una compleja dificultad de
analisis. Para Ranciere (2019), un acontecimiento simbdlico es
un “golpe al régimen existente de relaciones entre lo simbélico
y lo real” (pp. 132-133). Es un acontecimiento que, reconoce
que, los modos de simbolizaciéon habitualmente legitimados
muestran sus limitaciones para comprender el tipo de fisura
real que producen a nivel de lo real y lo simbdlico del campo
de lo inclusivo. De acuerdo con las tensiones imagéticas que
experimenta la educacion inclusiva, es posible sostener que
la ruptura del orden simbdlico a las que nos conducen sus
imagenes se inscribe en el registro de lo simbdlico que ha sido
prescrito. La ruptura a las que nos conducen sus imagenes, que

4. El estudio epistemoldgico de lo inclusivo ha sido abordado extensamente
por el autor de este trabajo.
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tipo de eventos recepcionan, esto es, cOmo sus practicantes son
capaces de expresar sus significados. Las imagenes actuales de
la educacion inclusiva confirman una capacidad simbolizante
deficiente. La pregunta es, entonces: jen qué reside la destruc-
cién material de los objetivos de sus imagenes?

¢ESTETICA DE LA EDUCACION INCLUSIVA?

Ofrecer cualquier respuesta ante el interrogante acerca de las
cualidades estéticas de la educacion inclusiva, sugiere pregun-
tarnos acerca del tipo de experiencia sensible de orden especi-
fica que esta construye y, en particular, como esta experiencia
sensible modela o configura un nuevo mundo. Al asumir el
reto de explorar las tensiones relativas a la existencia, la ed-
ucacion inclusiva despliega su potencial politico y ontoldégico
para producir un nuevo diagrama de vida para los multiples
grupos de la sociedad. La educacién inclusiva se juega surazén
de ser a través de la eficacia de este argumento, esto es, aquello
que reestructura las modalidades de divisién que dan forma a
nuestra experiencia. Parte de la naturaleza de este género se
expresa a través de la emergencia de un desconocido modo
sensible. Esta se encarga de reestructurar nuestra experiencia.
Para que esto acontezca es necesario derrotar la imaginacion de
la educacion especial. Que quede claro: no se trata de destruir
la trama imaginal de lo especial —la necesitamos, e, incluso,
se requiere que su racionalidad dominante sea deconstruida y
puesta en relacion con las demandas del presente—, sino que,
desestabilizar el efecto imaginal que se desprende cuando se
toma arbitrariamente parte de su racionalidad para justificar
arbitrariamente su genealogia.

La educacién inclusiva introduce otro tipo de entropia, una
que inaugura una estética de lo sublime. Esta articulaciéon hace
mucho mas que una simple radicalizacion de la dialéctica que
acontece en la inversion de la l6gica de sentido de tal actividad.
Lo inclusivo despliega su potencial a través de una sensibilidad
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de orden heterogénea, cuya fertilidad es clave para ofrecer una
interpretacion a contrapelo del sintagma multiples formas de
vida. En este argumento, se manifiesta “el principio de una con-
traconstruccion de la escena original” , que es una invitacion
para “bloquear el camino originario de la estética a la politica,
de imponer en la misma interseccién una desviacion de direc-
cién unica que conduce desde la estética a la ética” (Rancieére,
2019, p. 172).

Parte del régimen representativo de la educacion inclusiva opera
otorgando visibilidad, legibilidad y legitimidad a formas, figuras
y cualidades visuales y ontoculturales que habitan en el registro
de lo no representable. Estas son formas que no encajan en ni-
nguna parte. Su tarea consiste en aprender a reparar la herida
entre lo sensible y lo inteligible que afecta al reconocimiento
de las modalidades culturales, los agenciamientos politicos y,
muy especialmente, los criterios de comprension de la multi-
plicidad de modos existenciales de lo humano. Este es, desde
mi posicion politico-teérica, el punto de mayor contingencia.
La educacidn inclusiva al ser capturada por la fuerza imaginal
del régimen normocéntrico de la diferencia, incurre en la mul-
tiplicacion de formas ontoldgicas irrepresentables. El régimen
estético de este género acontece en la destruccion del pasaje
antes sefialado. En la profundidad de lo inclusivo no hay nada
que sea irrepresentable. No perdamos de vista que la experiencia
estética de este campo es afectiva, cuya esperanza se encarna
en el llamamiento a favor de transformar la vida.

Emerge aqui una pregunta sustantiva: jcOmo se expresa el rég-
imen estético de lo inclusivo? La clave es aqui, reconocer que
surégimen estético habita en el modo de la experiencia que, tal
como sabemos, en este caso se articula en torno a la forma de
la multiplicidad. Por consiguiente, la experiencia estética de la
educacion inclusiva se constata en la heterogeneidad radical.
El escenario original de su estética acontece en el registro de la
multiplicidad. Es en ello, donde se manifiesta el objeto de tal
experiencia estética. No obstante, para que tal régimen estético
comience a funcionar es necesario liberar toda obstruccion y/o
atrapamiento alojado en torno a un sensorium especifico que
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cancela las potencialidades de la heterogeneidad y la multipli-
cidad, eclipsando sus fuerzas a través de la actividad normativa
que ocultay contamina la radicalidad de la diferencia por medio
de la normatividad. Otro propdsito del régimen estético de la
educacion inclusiva no sélo promete la posesion de un nuevo
mundo —otro de posibles—, sino el abordaje de aquello que no
ha sido pensado en relacion con la radicalidad del ser multi-
ple singular. Con ello, se intenta liberar a cualquier expresion
de apariencia de lo que potencialmente no ha sido pensado
como inclusion. Este régimen estético trabaja para alterar las
superficies de las apariencias sensibles que informan su ter-
reno de andlisis y, con ello, inaugura un sensorium otro, cuyo
diferencial nos revela sus secretos a través de la “emancipacion
de la materialidad, dado que transforma el mundo en su propio
sensorium” (Ranciére, 2019, p. 155).

El sensorium constituye un atributo clave para la construccion
de un mundo otro, puesto que, en él, se asume el sentido pleno
de la vida. En palabras de Ranciére (2019, p. 156), “la estética
promueve un marco consensual y no polémico del mundo
comun”. La educacion inclusiva transforma nuestras unidades
perceptuales en imagenes vivas, que se inventan y coproducen
a través de sistemas de velocidades desconocidas. La estética
es clave para rastrear los mecanismos de transformacion de
lo inclusivo en una forma de vida verdadera. Esta seccidon del
argumento constituye, sin duda alguna, parte sustantiva del
principal predicamento que este género académico indexa. Se
trata de alterar sus formas de visibilidad y sus respectivas mo-
dalidades de visualizacion de sus fendémenos. Antes de clausurar
provisionalmente la pregunta que intitula este apartado, quisiera
sostener que la creacion de un sensorium especifico, es la base
de lo que Ranciere (2019) denomina “reparto de lo sensible” y,
esto, constituye una propiedad estética de lo inclusivo de alta
significatividad. Las formas estéticas de lo inclusivo articulan
un nuevo reparto de lo sensible, un llamamiento que nos invita
a atender “a un juego complejo de relaciones entre lo visible
y lo invisible; lo visible y la palabra; lo dicho y lo no dicho”
(Ranciere, 2008, p. 98). Se trata de ensefiarnos a desconfiar en
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el excesivo material de confianza que subyace en las imagenes
a través de las que habitualmente asociamos los propositos de
la educacion inclusiva —empresa trivializadora—.

Otro punto de interés, ligado a la capacidad de lo sensible
heterogéneo de la educacién inclusiva, se inscribe en lo méas
profundo de las demandas de la propia vida, en particular a lo
que Ranciere (2019, p. 162), comenta en torno a “la idea misma
de una nueva vida”. Sus complicaciones no se detienen aqui. La
capacidad escultorica del verbo imaginativo-alterativo incluir,
ha de revelarnos sus secretos mas profundos acerca de cdmo
este género académico y politico codifica su relacién con la
multiplicidad y la heterogeneidad, en particular, como se artic-
ulan tales puntos de relacion. Otro atributo espinoso reconoce
que, parte significativa de los reclamos y las demandas que
articulan su campo de problemas —filosofia de la denuncia—,
confirman una linea divisoria entre aquellos que pueden o no,
hablar y ser escuchados. A esto, Ranciere (2019) denomina
reparto de lo sensible.

Lo que en el actual contextualismo de lo inclusivo se presenta
como un nuevo reparto de lo sensible incapaz de establecer
alguna modalidad de relacién o aleacion con la heterogeneidad.
En sus garantias argumentales vigentes, la educacién inclusiva
profesa una profunda desconexidn entre sus atribuciones on-
toldgicas y politicas. De este modo, las cualidades del reparto de
lo sensible, que estos argumentos nos muestran, confirman la
copresencia de diversos ordenes jerarquicos incapaces de salvar
la sensibilidad més profunda de lo heterogéneo. La educacion
inclusiva en tanto proyecto de conocimiento en resistencia
y dispositivo heuristico debe estetizar sus problemas de una
manera distinta, a objeto de recuperar la fuerza de lo sensible
heterogéneo que abunda en todas partes. El problema es que,
tal como esta concebido este género —a través de mdaltiples
formas de ficcionalizacidon cognitivas, por no decir, engafios,
atribuciones sin referencias objetivas sobre su real capacidad
heuristica—, devela una incapacidad significativa para cruzar los
limites que impone la experiencia estética en lo mas profundo
del registro estético de la multiplicidad.
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LA NATURALEZA PERFORMATIVA DE LAS
IMAGENES DE LA EDUCACION INCLUSIVA

¢Qué es lo que hacen las imagenes de la educacion inclusiva?,
;son imagenes (re)productivas?, ;qué naturaleza presenta su
fuerza actancial? No olvidemos que toda imagen posee una
estructura, la que, en el contextualismo del territorio aqui
reseflado, devela su fuerza a través de una estructura abierta.
¢En qué se juega el ordenamiento de lo visible sus imagenes?
Toda imagen posee la fuerza para disponer un objeto de una
determinada maneray, con ello, organizar e influir en nuestros
modos de relacion con un determinado fenémeno. En el caso
especifico de la educacion inclusiva, es plausible sostener que
sus imagenes constituyen formas visuales que siempre se estan
haciendo, develan una naturaleza procesal, no se someten a la
dictadura sintactica de la fijeza que imputa el punto de mirar.
Son imagenes que rompen toda organicidad heredada por la
programaticidad visual —en su mayoria, heredadas por el régimen
normocéntrico de la diferencia—. De este modo, se desgarran
los modos de ver e interactian con las formas visuales de un
determinado fen6émeno.

Las imagenes empleadas por el mainstream de la educacién
inclusiva, o los adherentes al fallo genealdgico mas exitoso, no
s6lo confirman un orden simbolico deficiente, sino que legitiman
sistematica y silenciosamente un prejuicio referencial, por medio
de lo cual, sus operaciones imaginales son cooptadas, oprimidas
y subyugadas al régimen de la falsificaciéon y la contaminacion
epistemolodgica. Estas imagenes son incapaces de crear otro tipo
de operaciones imaginarias, confirmando una obstruccion en
cuanto a sus tecnologias de representacion, esto es, significar
de acuerdo con unos referentes especificos, los que habitan el
registro de lo no conocido, por lo que sus modos de visibilidad y
legibilidad constituyen actividades perturbadas analiticamente.
Incluso, el papel que desempeinan sus imagenes, estas pueden
ser capturadas interpretativamente a través de la imaginacion
proporcionadas por la reproduccién técnica, aquella cuya fuerza
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operante actda en intima relacién con la normatividad imagética
que atraviesa la comprension de la diferencia. No olvidemos
que la educacién inclusiva posee una fuerza que “desafia la
l6gica y las formas convencionales, que contiene una potencia
revolucionaria capaz de iluminar el presente” (Soto, 2020, p.
62). Es, esto, lo que permite concebir a la educacion inclusiva
y a sus fuerzas ético-politicas, epistemoldgicas y onto-visuales
en términos de otra forma de sensibilidad y de experiencia,
cristalizando de este modo, un nuevo dispositivo para crear y
mirar los problemas mas apremiantes del mundo.

Otra de las tareas que asume la comprension de las cualidades
visuales de la educacion inclusiva consiste en la deformacion
radical de los atributos transferidos a través de la matriz de
esencialismos-individualismos y, muy especialmente, por la
imaginacion imputada a través del Humanismo clasico y del
predicamento que encarna el régimen sensible que se de-
sprende a la concepcidén normocéntrico de la diferencia. La
productividad de las imagenes de la educacion inclusiva debe
arrancar toda determinacién de inimaginable, respecto de sus
potencias estéticas. Habitar y comprender sus imagenes es, sin
duda alguna, desplegar una gran fuerza creativa para romper
con un corpus de categorias estéticas y/o politicas desgastadas
en su funcién histdrica.

Pero jen qué se juega el caracter performativo de las imagenes
del género académico indexado como educacién inclusiva? Una
primera advertencia critica, de orden analitico-metodolégica,
nos enfrenta a la exploracion de la naturaleza de las funciones
de sus imagenes. La fuerza performativa de las imagenes, de los
dispositivos imaginales y de las practicas imagéticas que son
articuladas por la educacién inclusiva se juegan en torno a la
actividad instituyente que se desprenden de ellas. Estas son
imagenes que hacen larealidad, que la producen. La tensidn se
suscita al reconocer que sus imagenes en uso confirman tan-
gencialmente alguno de los problemas contingentes del mundo
actual, las que son incapaces de develar las fuerzas creadoras
de la singularidad de la existencia humana. Sus imagenes con-
firman un esquema de simbolizacién deficiente. Las imagenes
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de la inclusidn expresan sus propias modalidades de hacer, es,
en esto, donde reside su complejidad, puesto que sus registros
imagéticos e imaginales no se sujetan necesariamente a un
referente maestro como seria el caso particular del régimen
normocéntrico de la diferencia o el régimen estético falsacionista
de lo inclusivo. En ello reside su acto de disidencia visual. Para
Soto (2020, p. 69), la performatividad de las imagenes devela “la
capacidad para hacer advenir una realidad que no les preexiste”.
Insiste la autora, sefialando que, “las imagenes se resisten a la
gramatica proposicional, si atendemos a su singularidad podemos
sostener que existen imagenes performativas, pero su eficacia
no es de la misma naturaleza que el lenguaje enunciativo” (Soto,
2020, p. 69). ;Qué tipo de realidad efectiva construyen estas
imagenes? Este es un interrogante que cualquier practicante
de este género, académicamente responsable, incurriria.

La performance imagética de la inclusién acontece en un trayecto
de indeterminacidn, cuya potencia reside en el propio trabajo
de configuracion, el que, sin lugar a duda, es abierto. Su poder
se despliega cuando se desplaza o disloca cualquier modalidad
de falsificacion o engafio visual tradicionalmente sancionado
entre sus practicantes y, especialmente, a nivel de su consciencia
explicativa. El estudio de la naturaleza performativa de las imé-
genes de lo inclusivo es la comprension de los mecanismos de
formacion, o expresado de forma coloquial: como se construyen
dichas imagenes. Su potencia existe en el desplazamiento de
su capacidad operatoria. Es mds, argumenta Soto (2020, p. 72),
es “fundamental cambiar nuestras gramdticas y discursos en
relacion con las imagenes; por otro, esta nocién nos permite
pensar la compleja tensidn entre formas de ser, formas de ver,
formas de hacer cuestionando la categoria de acciéon”.

La educacion inclusiva constituye una epistemologia visual que
existe a través de una fuerza dinamizadora. Estas son imagenes
que acontecen en una trama relacional, entremedio de comple-
jas fricciones imaginales. Este campo necesita encontrar los
medios sensibles para que sus imagenes puedan actuar como
verdaderos agentes de transformacion y, con ello, las estructuras
de representacion e intencionalidad que subyacen a cada una
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de estas. El problema es aqui, la trama que tracciona la repre-
sentacidn, puesto que, esta encuadra, prefabrica e instituye un
cierto efecto de ficcionalizacion. La representacion es clave en
la produccién de regimenes ontoldgicos prefabricados. Por su
parte, la performatividad afecta a las formas instituidas de repre-
sentacidn y los respectivos dispositivos de vision histéricamente
sancionados entre sus comunidades de practica. La invitacion
que nos ofrece Soto (2020) para observar con mayor claridad la
l6gica performativa de las imagenes de lo inclusivo, es ubicarse
en la capacidad liminal de estas; es decir, tomar posicion entre
las configuraciones sensibles que cada una de estas produce.

La capacidad liminal de las practicas imagéticas de lo inclusivo
se distancian de toda relacidén causa-efecto, con el objetivo
de inaugurar un dispositivo de dislocacién en el que sus ima-
genes tiendan a homogeneizar y, especificamente, a establecer
mecanismos de extension de las imagenes articuladas por
el régimen figurativo del régimen especial-céntrico. En esta
modalidad se levanta un mecanismo de continuidad con una
forma y un significado que no le pertenece, privilegiando una
relacion de orden fantasmal. Cuando asumimos que la edu-
cacion inclusiva posee la misma naturaleza de la educacién
especial, no solo mostramos nuestra ceguera analitica y nuestra
profunda ignorancia para comprender la complejidad de los
fendmenos que son abordado en su corazon heuristico. Por lo
que el efecto impositivo o la montura del modelo epistémico y
didactico de educacion especial para rellenar parte de la vacan-
cia epistémico-metodoldgica de lo inclusivo, no s6lo muestra
sus limitaciones, sino que devela, a nivel ontologico y visual, la
identificacion de un dispositivo de creencias que se funda en
un esquema de identificacion mimética. La trama performativa
de lasimdagenes de lo inclusivo rechaza sus atributos miméticos
asociados. En efecto, son imagenes que poseen la capacidad de
“condensar la historia, pero también el poder de detonar otra
historia; doble potencia de cifrar e interrumpir” (Soto, 2020,
p. 75). Al respecto, la autora ofrece una distincion analitica de
alta connotacion para el estudio de las formas visuales de la
educacion inclusiva a través de la performatividad, argumento
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por medio del que sostiene que, “performar es una practica de
levantar formas respetando las singularidades, dejar al margen
para que en tanto que proceso de creativo esas imagenes puedan
engendrar otras imagenes, que a su vez se van transformando
en su proceso” (Soto, 2020, p. 75). La forma y la figura aqui se
dislocan.

La presencia de este tipo de argumentos es la que reviste de un
lugar central al pensamiento de Soto (2020; 2022), para iniciar
una discusion académicamente seria en torno al quinto problema
fundamental de la educacion inclusiva: lo semidtico y lo visual®.
La forma, sostiene la autora, acontece en la configuracién de
un medio, en la emergencia de una situacion, en la creacion de
una espacialidad, mientras que la figura se abre a un espectro de
variacion y heterogeneidad. Unidas forma y figura desbordan
cualquier convencion instituida por el régimen representativo
y de significacidon que reza a través del marco imputado por el
registro maestro de orden ontoldgico etiquetado como Human-
ismo clasico. La potencia de las formas visuales de la educacion
inclusiva desborda los criterios definitorios de cualquier forma
de identidad prefabricada cuyo poder queda anclado a la con-
figuracion de una situacién previamente determinada.

Las imagenes de lo inclusivo alcanzan su potencial existencial
a través de una fuerza diferencial, cuya fuerza desarma toda
tecnologia imaginal que, en sumayoria, acontece a través de la
sujecion de un registro signico y representativo. En efecto, se
trata de deshacer y desaprender toda forma normativa heredada
para estudiar los modos existenciales de lo humano y la difer-
enciaradical asociada a cada uno de ellos. Sus imdgenes deben
disociarse de estereotipos o de cualquier forma de trivializacion
de sus unidades de andlisis. La tarea es evitar cualquier forma
de homogenizacién metodoldgica, conceptual y/o existencial
a través de sus expresiones visuales, las que se encarnan en lo

5. Para mayores detalles, véase el capitulo titulado: “Problemas fundamentales de
la educacién inclusiva”, publicado en 2024, en el libro “Estudios sobre Educacion
Inclusiva en Latinoamérica”, a través del Fondo Editorial de CELEIL.
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no previsto. Este es el registro de lo liminal. Es en ello donde
se juega la fuerza del reparto de lo sensible.

La educacién inclusiva se enfrenta a la dificil tarea de aprender
a interrogar su régimen de representacion vigente y, esta invo-
cacion, aborda los modos de ver cada uno de sus problemas.
Este dilema se expresa en actual contexto epistemoldgico de
la educacidn inclusiva, mediante la confirmacion de una cri-
sis de representacion que, a su vez, confirma una crisis con el
referente que marca el diferencial epistémico de este territorio,
cuya profundidad esta regulada por la imaginacién binaria que
atraviesa el estudio de la diferencia. El estudio de sus imagenes
exige ser pensado a través de lo que Soto (2020, p. 78) nombra
bajo la etiqueta de “espacio de accién imaginal”, concebido
como la “experimentacion sin orientacion definida, donde las
imagenes hacen sus movimientos y no se someten a nuestra
l6gica binaria de conexion”.

Finalmente, quisiera sostener que, las imagenes de la educacion
inclusiva develan una forma singular de movimiento y un régimen
de significado dentro del cual dicho movimiento se torna legible.
Aquies donde emerge la l6gica de la trama, aquel soporte en el
que se organizan y disputan sus significados. La epistemologia
visual de la educacion inclusiva nos muestra su fertilidad en la
fractura de lalégica de representacion de la que se desprenden
sus imagenes instituidas. Se desestabiliza el funcionamiento
dela accion que, desde la perspectiva de Ranciére (2019) y Soto
(2020), encarna la representacion, cuyas tesituras acontecen en
una funcionalidad o efecto predeterminado. Esta es la16gica del
régimen normocéntrico de la diferencia. El movimiento requeri-
do por las practicas imagéticas de lo inclusivo es no orientado
con anterioridad, nos revela un comienzo que nunca termina.
Se trata de configurar un nuevo sentido para sus significados
instituidos. Comparto la premisa de Soto, cuando afirma que:

[...] la performatividad de las imagenes ha de ser entendida
desde las operaciones que abren un campo de posibilidades
que disiente del relato que sostiene que el universo obedece
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a unas regularidades estables y, por tanto, que traza una
trayectoria continua y previsible que es posible explicar
(Soto, 2020, p. 85).

La fuerza analitica de las imagenes de la educacidn inclusiva se
materializa a través de una multiplicidad de fuerzas que permiten
a sus practicantes deslizarse a través de ellas. Son imagenes que
fracturan el mundo sensible instituido por las tecnologias de
funcionamiento del régimen normocéntrico de la diferencia.
No obstante, queda pendiente atender a la pregunta acerca de la
capacidad de aparecer de las imagenes de este género académico.
La dimensidn estética de la educacion inclusiva nos revela un
modo especifico de ser del arte, confirmando la presencia de
un sensorium especifico abierto y fuertemente comprometido
con la multiplicidad.

CONCLUSIONES

El marcado caracter procesal, flotante y performativo de las
imagenes de la educacion inclusiva nos orienta hacia una
comprension de la potencia de sus formas visuales. La poten-
cia de estas poseen la capacidad de introducir una acciéon que
disloque su régimen de visibilidad, cuya fuerza desestabiliza,
desarma y desaprende la 16gica representativa de sus formas.
Muchas de ellas, instituidas a través del régimen normocén-
trico de la diferencia, cuyas modalidades de visualizacion son
estratégicamente construidas para afectar el devenir del otro
mediante la copresencialidad de la fabricaciéon de multiples
regimenes ontoldgicos, los que operan en términos inventivos
sobre la naturaleza existencial de multiples grupos humanos,
mayoritariamente, amalgamados en el corazon de la exterioridad
de la modernidad. El régimen normocéntrico de la diferencia
encuentra un punto genealdgico en los marcos de referencia
hegemonicos, los que despliegan una diversidad de tacticas para
afectar a las consciencias imaginales, cuya potencia se revela
en las configuraciones de formas de vida. Muchas de las cuales,
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no necesariamente, coinciden con las necesidades existenciales
de las colectividades con las que entran en contacto.

Las imagenes de la educacion inclusiva no nos indican lo que
tenemos que mirar, esta es, mas bien, la 16gica de la represent-
acién, una modalidad de represion estética. Su potencia se
juega en la apertura de registros visuales, politicos, ontolégicos,
preferentemente, en espacialidades subterraneas y liminales,
donde la fuerza de laindeterminacién y la creacién de lo posible
detonan su poder. Es en estas espacialidades que el pensamiento
alterativo interpela nuestros sistemas de enmarcamientos de
lo visual. Se trata de “alterar un régimen de apariencia y de
visibilidad” (Soto, 2022, p. 146). ;En qué se expresa el caracter
potencial de las imagenes de lo inclusivo? En primer lugar, las
imagenes potenciales segtin Soto (2018; 2020), son aquellas que
no estan completamente determinadas, construidas, sino que,
se encuentran en un estado de permanente proceso, apertura y
transformacidn. Se convierten en dispositivos imagéticos que
operan por fuera y mas all4, de toda figuracion predeterminada.
Esta es la ldgica inventiva de las formas de lo humano y de la
invencién de regimenes ontoldgicos prefabricados. El estudio
de las imagenes de lo inclusivo se caracteriza por aperturar
critica y significativamente nuestras posibilidades imaginales
y, es en ello, donde se juega su poder transformador. La imag-
inacion inclusiva promueve una variacion sin precedentes de
los contenidos mentales con los que sus practicantes son pre-
programados a nivel cultural. La sustancia de su epistemologia
visual se expresa en la concrecion de un pensamiento sensible
que nos diga como se forma su potencia imagética para producir
un mundo otro que le sea especifico.

La educacion inclusiva crea nuevas formas de hacer y existir, en
esto tultimo, es donde su fuerza politica y energia psiquica des-
pliega su potencial. El interrogante por la existencia constituye
uno de sus nudos de analisis de mayor impacto y es, a través
de este punto, que produce modos singulares de existencia y
realidad. Henos aqui, en presencia de su atributo relacional
mas importante. Incluir en tanto verbo transito-imaginati-
vo-alterativo “crea modo de existencia, pone en imagenes y en
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relacion, con lo cual tiene una dimension estética y 16gica que
crea actuaciones que se concretan en modalidades singulares”
(Soto, 2022, p. 72).
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Autoridades de la Universidad Tecnoldgica Metropolitana,
poetisas, colegas, artistas que nos acompafnan, administrati-
VO0S, escritores, escritoras y poetas amigos y amigas de nuestra
querida Azucena Caballero Herrera®:

Para este académico director del Departamento de Humanida-
des de nuestra corporacidn, es una enorme satisfaccion poder
compartir algunas notas y traer a presencia una vez mas las
caracteristicas de la poesia de nuestra ilustre escritora y pre-
sidenta de la Sociedad de Escritores de Chile, Filial San Felipe.
Recordemos que entre sus obras poéticas figuran: Equivoco
silencio ...Inconclusos Itinerarios, Cuando el Morir no es solo
una palabra, y en narrativa recordemos Cuentos de Amor y
Naturaleza que escribimos en conjunto, y su participacién
en numerosas Antologias poéticas de Chile y América, siendo
su dltima obra, el libro Sagrada Ceniza que tuve el honor de
comentar y analizar en el Salon Municipal de San Felipe, en el
afo 2016.

Quisiera comentar primero la faceta humana de Azucena, o
como la percibi6 este servidor, y luego decir algo acerca de la
estructura narrativa y poética de Azucena.

1. En cuanto a su condicion de persona, nuestra poetisa era
una mujer suave en el hablar, minuciosa en el trabajo, honra-
da y generosa con todos pero con los amigos mucho mas. Era
afectuosa, pero jamds zalamera, ordenada con sus cosas, con
sus libros, con sus apuntes. Sabia apreciar la belleza de 1a natu-
raleza, del diay de los actos humanos. Justamente muchas de
estas facetas se pueden observar en sus poesias. Gustaba dela
platica instructiva y sincera y siempre estaba estimulando a los
jovenes escritores, por ejemplo, a Marco Lopez, actual escritor
aconcagiiino. Y con sus hijos e hijas siempre era muy atenta y

1. Nota editora: Caballero Herrera, Azucena. Referencias criticas en Biblioteca
Nacional Digital, Chile. En: https://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/bnd/628/
w3-propertyvalue-989236.html
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les cooperaba en todo lo que le era posible. Muchas veces vi
estas atenciones de Azucena como madre y dejdbamos hasta
ahinuestro trabajo en conjunto para seguir en otra ocasion. Era
ejecutiva cuando debia organizar eventos con los escritores.
Recuerdo, por ejemplo, el primer Encuentro de escritores na-
cionales realizado en San Felipe, para el cual consigui6 el apoyo
y los recursos con la Municipalidad de San Felipe. Fuimos unos
40 0 50 escritores que vinimos de distintas partes del pais. No
olvido detalle, saludos protocolares, presencia de autoridades,
almuerzo, regalos, en fin, todo.

Recuerdo gratamente por ejemplo, cuando platicibamos sobre
narrativa o poesia o literatura chilena y universal juntos con
don Hermelo Arabena Williams?, en la biblioteca de este autor,
frente al Cine Aconcagua; o cuando articulabamos el texto en
comun: Cuentos de Amor y Naturaleza, que vio la luz en San
Felipe en el ano 2008, o en visitas que realizdramos a escuelas
de la comuna para conmemorar el Dia del Escritor, entre tantas y
tantas ocasiones de trabajos compartidos. O el afio 2013 cuando
me presentd en su casa a su esposo, el periodista costarricense
Roberto Gonzalez Short.

Hoy en el dia internacional de la poesia, rememoramos toda
la obra poética de nuestra amiga que ha partido al infinito y
hacemos votos para que entidades, corporaciones, o personas
amantes de la cultura, difundan su obra. Esto creo seria el mejor
modo de agradecer a Azucena por su poesia y su entrega a la
region, al pais y al mundo.

2. Ahora bien, e intentando un analisis desde la forma hasta
el fondo de su obra poética que incluye también algunas na-
rraciones, lo primero que llama la atencion es el hecho de que
Aconcagua -como region- estd muy presente en su trabajo. Por
ejemplo en el prologo del texto Sagrada Ceniza, es realizado

2. Nota de la editora: Hermelo Arabena Williams (1905-2000). Poeta, critico literario,
ensayista y tradicionista chileno. Publicé criticas en diarios y periédicos como El
Mercurio de Santiago, La Uni6n, Revista Nacional de Cultura y El Dia de La Serena.
Fuente: Letras de San Felipe.
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por un aconcagiiino, el escritor Marco Lopez Aballay?, joven y
emergente autor de Putaendo. Por otro lado, en la portada del
mismo texto que mencionamos, aparecen retratos de la autora
realizados por el decano de la pintura aconcagiiina Luis Lopez
Lemus*y por Flor Figueroa Merino destacada pintora sanfelipe-
fia. Y esta preocupacion contintia nuevamente ya en el cuerpo
del texto, con poemas alusivos a San Felipe como por ejemplo
en el denominado Alameda Chacabuco, donde nuestra poetisa
destaca la prestancia de los arboles y la sensacion de frescura
que produce esta acogedora avenida a los caminantes que se
desplazan bajo la sombra de los afiosos arboles.

En cuanto a sus poemas, llama la atencién la delicadezay fluidez
conque los versos de nuestra poetisa se van superponiendo unos
sobre otros; es como si un experimentado albaiiil supiera que
tipo de ladrillo utilizar y en qué direccién y cuanto de basamen-
to debe poner en cada linea de su construccién. En efecto, por
ejemplo los poemas intitulados: Abuelo, Luna de Plata, Sagrada
Ceniza, Espera en azul, Ensuefio del jazmin, Calma u Onirica
abstraccion, son algunos de los mas delicados y fluidos del
texto. Todos sus versos nos hacen entrar a un espacio olvidado
y a un mundo de terciopelo y nos hablan de la suavidad y de la
calma de espiritus nobles, son versos “ingravidos y gentiles”,
como diria Antonio Machado.

3. Nota de la editora: Marco Lopez Aballay (Nac. Petorca, Chile 1968 -) Escritor,
poeta, cronista, critico y narrador del valle de Aconcagua. Entre sus obras es-
tan Didlogo nocturno (poesia, 2003); Cuentos Grabados, antologia imaginaria con
grabados de Pamela Roman (2006); Historias de Rock (2012); A partir de la provin-
cia, crénicas desde un bus rural (2017); A este lado del muro (poesia, 2018); Piedra
Grande (2019); Madonna s (2020); Recinto psiquidtrico (2021); Silicosis (2023), Hos-
pital (2023). Colabora con columnas literarias en Viaje inconclusoy en el diario El
Trabajo de San Felipe. Fuente: Elipsis (27, nov., 2023). Entrevista a: Marco Lopez
Aballay. Recuperado de https://elipsisliteratura.wordpress.com/2023/11/27/entre-
vista-a-marco-lopez-aballay/

4. Nota de la editora: Luis Lopez Lemus (Nac. 21 de jun. 1906 - 12 de dic. 1989, San
Felipe; Chile). Fuente:Lopez Aballay, M. (15 abr. 2028). Luis Lopez Lemus En: Acon-
cagua al Dia - https://aconcaguaaldia.cl/luis-lopez-lemus/ Recuperado de https://
aconcaguaaldia.cl/luis-lopez-lemus/
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Pero la delicadeza no es lo tinico que emana de la poesia de
Azucena, también hay un propésito filosofico central; esto es,
laidea de una unidad c6smica entre el ser humano y el universo
infinito, la cohesién entre la gea y las formas de lo viviente, y
de éstas con las fuerzas creadoras primigenias.

Por todo lo anterior, no es extrafio que Azucena Caballero em-
plee tales notas caracteristicas, como parte de su entramado
dialéctico para estructurar sus poemas; mas no se trata de un
estilo racionalizante o de un método comunicacional con ejes
buscados en su escritorio para ordenar secuencias de palabras,
sino que mas bien el lector y los escritores que la conocimos,
sabemos que es una expresion natural de su quehacer: es su
deimon, es su voz interior, como decia Sécrates en el siglo V
antes de nuestra era, cuando criticaba a la sociedad ateniense
de su tiempo.

Por otro lado, hay algo en la poesia de Azucena que nos recuer-
da al poeta espafiol Luis Cernuda Bidou, y sus trabajos tales
como: Donde habite el olvido o Los placeres prohibidos que
son marcadamente delicados y romdanticos. Pero Azucena es
Azucenay sus versos tienen también mucho mas que las notas
que hemos mencionado.

En general en sus distintos poemarios se observa una matriz
central: un universo donde la estética y la armonia se encuentran
gracias a al encabalgamiento cuidadoso que hace la autora, de
unos poemas con otros, para que la lluvia de versos y palabras
que trasuntan en sus paginas, queden alineados en la psiquis
del lector, como trenzas brillantes de alguna doncella medieval
bajo el sol otonal, o como un catalogo ilustrado de estrellas que
llenan de luces la mente de los astrénomos.

Y en relacion a la parte de narrativa de su obra, esta se puede
observar principalmente en dos textos: en Cuentos de Amory
Naturalezay en Sagrada Ceniza, en los cuales aparecen breves
narraciones diversas. Unos nos hablan de la miseria y de los
suefios secretos para trascenderla, de las nuevas costumbres de
nuestro tiempo, como por ejemplo navegar por Internet; otros
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aluden al carino familiar, a la floresta, a los celos enfermizos
de mujeres de fantasia, o al soterrado deseo de escribir por
escribir, por ejemplo.

En fin, es el estilo de Azucena cuya creatividad pasa de su que-
rida poesia a nuevas vetas de la prosa y de la narrativa breve;
es que su fuerza creadora escapa a un solo formato y necesita
cubrir expresiones que no ha abordado con tanta sistematicidad
y necesita llegar a los picos mas altos de la versatil creatividad
literaria universal.

Agradezco a los organizadores de este evento, aqui en la Uni-
versidad Tecnoldgica Metropolitana, para conmemorar el Dia
Internacional de la Poesia y recordar la obra de Azucena; a la
doctora Pilar Correa; a Mariela Ferrada, editora de las revistas
Trilogia y Thélos de nuestra corporacion; a nuestra decana, Julia
Cerda; a nuestra vicedecana, Paulina Cardenas; a los directores
y directoras de escuelas; a Marco Rojas, jefe de la Biblioteca
UTEM Area Central; a nuestros colegas, a los alumnos, a Gabriel
Velozo por su creatividad poética, a los artistas Viviana Aparicio,
Daniel Gonzalez y Francisco Fuentes que nos acompafiaron con
su talento musical; a nuestra secretaria, Cecilia Osorio; a Isabel
Garrido; a todos ustedes por vuestra compaiiia.

Muchas gracias

Santiago, 21 de marzo de 2024.
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La diosa del desierto

Fueron tus labios y tu acento,
la llave magica
que abrié aquel mundo

de calidas sorpresas.

Tus ojos de miel de mil abejas,
apartaron el temor

de mi alma huérfana,

de mi alma herida

y pintaron mi corazén

con rojos granulos de pasion.

Y luego.... bajo el sol de diciembre
cuajado de fantasias nuevas,

tu corazon solitario y calido
siguid la huella

de mi trémula pasidn.

Dias de fuego desde entonces,
sol de sabanas abrasador,
caricias de amor galopante

caricias de amor delirante.
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Mujer de Horus,

mujer de la avispa en la cintura,

mujer de las caderas simétricas,

maestra de secretos femeninos ancestrales,

diosa del cuerpo sediento del desierto.

En tus ojos bailan las pirdmides,

en tus sienes reposa una corona de oro y lapislazuli,

con una sierpe erguida.

En tus pies, pululan caminantes
olvidados por el tiempo y el polvo.
El Egipto de sol y oro,

de brillo y esplendor,

se quedo6 dormido mil anos

en tu cuello perfecto,

sin zozobra en tu claustro,
brillando en tu cabello

y esperando el anochecer titilante,

de miles universos azules.

59



60‘

Zenobio Saldivia Maldonado

¢Donde estara?

Hace algunos afios conoci a una mujer.

De estatura media, blanca, delicada.

Tenia un brote, joven entre nifio y adolescente.
Y un pasado de claustro y silencio,

algo de misterio, de penas o de alegrias

salia de su verbo y su voz.

Ella sonreia con facilidad y se concentraba,
con mis modestas explicaciones sobre la vida,
sobre la historia y los libros.

Me miraba y sus ojos brillaban.

Hablaba de trabajo, de cuidados paternos,
de reuniones de colegios, de lefios secos
que se encienden y hacen hogueras

con otros lefos secos.

De mariposas que giran en su vientre,
de encuentros con hombres de fe,

de misiones en el mundo austral,

de médicos en el cielo,

de energias infinitas
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que cubren el universo entero.

¢Donde estard aquella hermosa mujer?
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Oda al poste de luz

Te miro a través de la ventana
Inmdévil gigante, silencioso
Tus huesos de cemento descubierto

Con brazos de madera siempre abiertos

No hablas, no gritas, no cantas
Centinela de mil noches en el tiempo
Por tu cuerpo pasan carreteras silenciosas

Billones de electrones en loca carrera te recorren

Siempre indiferente te yergues
Con tus musculos de acero y de cemento
Que se estiran agonicos hacia el cielo

en las noches oscuras del invierno.

Blanco como cal desvanecida
Inmovil fantasma de las calles

De mi pueblo.

Solo el viento remece tus cabellos

Cuando arrecia la lluvia y espantan los truenos.



Miro las estrellas

Miro las estrellas y me hablan
Confiesan que de lejos te divisan
Miro las estrellas y me cantan

Canciones de amor al oido

Recorro el firmamento en mis alas
Asido a la dulzura de tus besos
Y al galope del lucero de la tarde

Alcanzar tus sentimientos, quiero

Miro las estrellas y me cuentan
Que te vistes de luna por las noches
Que en sabanas azules te recuestas

Y Con el susurro del viento te despiertas

Convertirme en brisa pura yo quisiera
Como duende hurgar tus pensamientos
Y al caer la noche y sus estrellas

Coronar tu cuerpo con mis besos

TRES POEMAS
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Quisiera

Quisiera robarte un beso
guardarlo entre mis labios
disfrutarlo poco a poco hasta

embalsamarlo en mis recuerdos

quisiera tomar tus manos
sentir cada latido
ahogarme en la dulzura

de tu voz, dulce amor mio

quisiera respirar tus besos
devorar tu suave aliento
caminar por tu mirada

de tus ojos, mar inquieto
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Acerca del autor

Poetay escritor autodidacta. Nacio el 31 de julio en el afio 1959 en
Yungay, en la Region del Nuble, Chile. Su infancia la desarrolla
en lalocalidad de Ninhue, actualmente parte de la mencionada
region. Es también cantautor y folclorista de larga trayectoria,
actividad que desarrolla desde 1979 cuando aprende a tocar
guitarra. Actualmente se desempena en el Departamento de
Humanidades de la Facultad de Humanidades y Tecnologias
de la Comunicacion Social dela UTEMy es director de la agru-
pacion folclérica Renacer de Humanidades desde el afio 2028.

Publicaciones:

El perfume de mi soledad (Santiago de Chile: Caballo de mar [s.
f.], Cuentos y relatos del mundo rural (inédito, 2011). Cuentos
costumbristas del mundo rural. (2022). En Thelos, n°14. https://
thelos.utem.cl/articulos/398-2/
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INEXORABLE

Vejez

la muerte ya ronda

esa ausencia de luz

y de todo lo demas

los carroneros se alistan
La vida hoy

una batalla que se gana
El manana

la guerra que se pierde
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¢DONDE ESTA DIOS?

Bergoglio y Skorka

Pontifice y Gran Rabino en didlogo

“Sobre el cielo y la tierra”

leo dvidamente sus paginas

buscando respuestas

de lo que yo no sé

de lo que creo que ellos saben

de lo que todos nos preguntamos

sin respuesta definitiva

concluyen que todo es cuestion de fe

Nada nuevo bajo el sol

Al anochecer me siento en la terraza

miro las estrellas y el cielo

pienso en el avance de la fisica y astronomia
en el universo y su infinitud aparente

los cadaveres sin la esencia de quienes fueron
esas almas que ya navegan por el cosmos

y, asi, ya no tengo mas preguntas

el verdadero Dios, sea cual sea y como sea, esta alli
todo es cuestion de fe

Nada nuevo bajo el sol
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TODO IMAGINARIO

Parafraseando a Parra

La vida es una institucién imaginaria
con personas imaginarias

cumpliendo roles imaginarios

insertos en un medio imaginario
muchos fallecidos imaginarios

también corazones latiendo imaginarios
algunos esperando un cielo imaginario
otros, infiernos imaginarios

todos revoloteando en un universo imaginario



AL FINAL

No hay quien me salve del infierno
cuando miro lo que he hecho
las rutas transitadas

en los mares del desierto

No quiero ver esos desprecios
justamente ganados

mientras araba otros suelos

sin altos ni remordimientos

Las hojas se van secando

uno nace y el otro muere
cuando el tiempo pasa

hay amargura y resentimiento
Ordenar la vida es un escalofrio
un laberinto esquivo

me siento como el pasto

que crece poco en el invierno
Ya no hay aduladores

tampoco buenos ni malos
somos todos sobrevivientes

en las urbes del despefiadero

ADOLFO VAL: POEMAS DE VIDA
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PASEO

Caminando por el andén

vienen de todas las comunas

y del extranjero también

jovenes al centro de Santiago

que quieren recorrer

es innegable, hay tanto que ver
Unos se detienen en la Catedral a orar
otros en La Piojera a comer y beber
los menos en tiendas para comprar
Cuando el sol se esconde

los celulares comienzan a sonar
planean sus carretes

y acuerdan regresar

cada uno a su reducto

cada cual a sus afectos

todos con tanto que contar
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REBELDES

Un gobernador fue designado

en el poblado “Rebelde”

para marginarlo y jibarizarlo

para separar la paja del trigo

y luego destruirlo quizas

De tierras sureflas importd una guarnicion
pero en su conciencia primo

que éste podria tener un gran valor

no hizo distincién entre moros y cristianos
ni entre tirios y troyanos

poblado multicolor

alli se anidaron los menus despreciados

al que se afiadieron nuevos sabores

la carta se amplio

y asi la familia de rebeldes se afianz6
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CAMPANAS

Estoy con-tigo, estoy sin-tigo
;qué me das?

sintesis de las campaias

aqui se vende, aqui se compra
nobleza y traiciéon conviven
enganos varios

de y para quien aspira al poder
cargos mayores, cargos menores
cargos chicos, mini cargos
otras chucherias también

lo que dé un diezmo adicional
las nominaciones finales
algunas acertadas

otras no tanto

El imperio de negociaciones

marcara el perfil de un devenir



COJONES

Chiquita y esmirriada
aparentemente débil

blanco facil de depredadores

que sorpresa se llevaron

cuando mostrd ella sus cojones

de esos que pocos hombres tienen
portentosa genética

con la que golped

a poderosos contendores

ADOLFO VAL: POEMAS DE VIDA
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OBSESION

Quiero ser comendador

corrijo, tengo que ser comendador
a la familia y adeptos les prometi
que no hay paraiso sin mi

Soy un gran gestor

toda estrategia es legitima

porque creo tener la condicién

y no ser un fanfarréon

No importa que los afios pasen

yo me hice la obligacién

de algtn dia derrotar a mi adversario
quiero tener la foto de mi asuncion
para demostrar a los mios

que soy un querible gran sefor
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